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Figlie di Persefone!

Edvige Giunta
(traduzione di Sonia Sabelli)

Una volta finito

dovette ripensare se stessa,

apprendere i misteri sconosciuti dell’oscurita,
inventare la lingua segreta del proprio io,
immaginare la danza vertiginosa delle stelle.

Phyllis Capello, Persephone s Mouth

Stazione di Catania, Sicilia: un punto di arrivo e di partenza, di ricon-
giunzione e di separazione. Appena uscita dalla stazione mi imbatto in
un evento mitico, un’ampia fontana che rappresenta il rapimento di Per-
sefone: il dio dell’Oltretomba, arrogante € maestoso sul suo carro, e Per-
sefone, incapace di resistere alla sua violenza. E strappata per sempre
dal suo mondo: ogni ritorno le riportera alla mente 1’incombente sepa-

razione.
Estate 1997: mentre mi preparo a tornare in Ttalia per la prima volta dopo
cinque anni, considero la possibilita di prendere il treno da Roma alla
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1 - Questo articolo € un estratto del saggio “Persephone’s Daughters”, in Women's
Studies: An Interdisciplinary Journal. Special Issue on Creative Non-Fi ictio.n,. 33.6,
September 2004, pp. 767-86. La traduzione italiana & di Sonia Sabelli. Vorrei ringra-
ziare Nancy Azara, Phyllis Capello, Louise DeSalvo, Joshua Fau'sty, Mary Jo .Bonaz
Fred Gardaphe e Joanna Clapps Herman, per il loro aiuto e per i loro suggerimenti
su questo saggio. Da quando & stato scritto, alla fine degli anni novanta,'e dal}a sua
pubblicazione nel 2004, il campo degli studi italo americani ha fatto passi da gigante
ed & ora riconosciuto nel mondo accademico americano. Per quel che riguarda la let-
teratura delle donne, si rileva un interesse crescente da parte di studiose di cultura
italo americana, ma anche scrittrici, nei confronti del mito di Persefone. Valenting
Seffer, studentessa preso 1’Universita di Sydney in Australia, sta scrivendo una tesi
di dottorato dal titolo The Myth of Persephone in Italian American Meinrs by Jo-
anna Clapps Herman, Susan Caperna Lloyd, and Kym Ragusa. In “Magpmg the Fe-
male Ethnic Self in the Family Battleground Vertigo and the Greek American Novel”,
Theodora Patrona esamina i nessi tra la scrittura femminile italo americana e greco

americana (Patrona 2014).
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Sicilia, per immettermi adagio nei luoghi familiari a cui sono diventata
estranea. Pregusto con trepidazione I’euforia dell’incontro con la geogra-
fia dell’isola: gli scogli neri che spuntano all’improvviso dal mare; I’az-
zurro dell’acqua che si confonde con quello del cielo. Ignorero I’avviso:
«Vietato sporgersi dal finestrino». Ho bisogno della ruvida carezza del
vento marino per afferrare il significato sfuggente del ritorno a casa. Ma
finisco per non prendere il treno: scelgo invece la comodita e ’anonimia
del viaggio in aereo, che mi sospinge velocemente da un mondo all’altro
e impedisce i contatti intermedi con la terra a cui sto facendo ritorno.

Le stazioni ferroviarie conferiscono una realta piu concreta al dolore della
partenza e alla gioia del ritorno. Non sono pronta per quel dolore o per
quella gioia. Sto imparando che la geografia del ritorno ¢ spaziale e tem-
porale, orizzontale e verticale, un sito di scavo da riscoprire ogni volta.
1l mito di Demetra e Persefone, venerate nell’antichita in Sicilia e nella
Magna Grecia con una devozione pari solo alla venerazione degli italiani
meridionali per la Madonna cristiana, ¢ forse il mito che risuona piu po-
tentemente per le donne di origini meridionali. Sebbene siano geografi-
camente lontane dal regno di Persefone, le donne italo americane serbano
la sua storia come parte del proprio bagaglio culturale. La storia di Per-
sefone permette di stabilire una linea della vita, un ponte tra due gruppi
di scrittrici che finora non si sono incontrate tra loro, seppure condividano
un passato culturale ricco e antico. Per le donne italo americane rivendi-
care una genealogia rappresenta un atto di emersione, di affermazione, di
sopravvivenza letteraria e culturale. Lo scrittore siciliano Leonardo Scia-
scia ha descritto la Sicilia come una dimensione fantastica, che richiede
I’immaginazione di coloro che la abitano (Sciascia 1979). La letteratura
italo americana ha superato quella fase in cui si preoccupava fondamen-
talmente di documentare le esperienze pressanti e immediate della prima
generazione di immigrati. Gli scrittori e le scrittrici contemporanei si Sono
misurati con le complessita dell’identita italo americana, una nozione mul-
tiforme in cui si intersecano presente e passato, America e Italia, storia e
mito. Le esplorazioni condotte attraverso I’immaginazione e le definizioni
delle origini culturali sono centrali per le opere di questi scrittori, sebbene
in modi diversi da quelli degli scrittori precedenti come Pietro di Donato,
una figura letteraria ampiamente riconosciuta, o come Antonia Pola, il cui
nome e la cui opera non sono mai emersi dalle ombre del silenzio. Percio
¢ necessario intraprendere uno scavo archeologico in cui la memoria per-
sonale e quella storico-culturale sono inseparabili.

Mi sono spesso domandata se le colonne greche che sorreggono la catte-
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drale della Madonna dell’Alemanna nella mia citta natale, Gela, siano
state prelevate dal tempio di Demetra, il cui culto era cosi influente in Si-
cilia. 11 culto di una dea madre ha rimpiazzato quello di un’altra dea
madre? Il memoir di viaggio di Susan Caperna Lloyd, No Pictures in My
Grave: A Spiritual Journey in Sicily, conferma quest’ipotesi e questo de-
siderio (Caperna Lloyd 1992). Rintracciando le origini della processione
pasquale, Caperna Lloyd si rende conto che ’enfasi posta sulla figura
della Madonna Addolorata, la madre che piange la morte del figlio, non
& altro che una versione contemporanea del dolore di Demetra per la per-
dita di Persefone, rapita dal dio dell’OltretombaZ. In Sicilia la maggior
parte delle festivita religiose mescola elementi cristiani e pre-cristiani che
si possono far risalire alle celebrazioni greche e pre-greche. No Pictures
in My Grave esplora il significato complesso dei rituali religiosi siciliani
e, attraverso questa esplorazione, 1’autrice scava nelle proprie radici ita-
liane: non & un viaggio nostalgico nella terra degli avi, ma una ricerca
femminista articolata, in cui esperienza personale, mito e storia si sovrap-
pongono. La ricerca di Caperna Lloyd rivela un ardente desiderio di co-
noscere i miti dell’origine che I’autrice condivide con altre donne italo
americane (Caperna Lloyd 1989)’.

Dal punto di vista culturale io mi considero siciliana e percio in parte greca.
La crisi dell’umanesimo non ha affievolito le mie radici o la mia identita,
sebbene abbia complicato la mia percezione della mia eredita culturale, cosi
come I’ha complicata il fatto che molti anni fa sono venuta a vivere, a stu-
diare e a lavorare negli Stati Uniti. Le storie i nomi greci

mi sono risuonati per molto tempo nella memoria, ma sono rimasti latenti
nel mio lavoro intellettuale, che riguardava principalmente lo scrittore ir-
landese James Joyce. Non € stato attraverso la connessione tra Joyce €

2 - C’erano diversi templi dedicati a Demetra e Persefone in tutta la Sicilia e I'Italia
meridionale. Sulla storia delle chiese della Madonna dell’ Alemanna cfr. Mulé 1985.
3 - La Madonna ¢ una fonte di intensa fascinazione per le donne italo americane.
L’evocazione della processione per ]a Madonna del Monte Carmelo si intreccia con
la narrazione della vita della nonna di Kym Ragusa nel suo video fuori/outside
(1997). Per un’analisi delle rappresentazioni della Madonna nelle opere delle donne
italo americane, cfr. il mio saggio “In the Name of the Mother: Southern Italian Ca-
tholicism in the Wor(l)ds of Italian American Women” e quello di Mary Jo Bona,
“Mater Dolorosa No More: Mothers and Writers in the Italian/American Literary
Tradition” (Giunta 1996; Bona 1996). Cfr. anche I’importante studio di Lucia Chia-
vola Birnbaum sulla Madonna Nera, Black Madonnas: Feminism, Religion, and Po-

litics in Italy (Chiavola Birnbaum 1993).
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Omero che mi sono immersa nel mio passato culturale. Quel passato si & in-
vece fatto strada, lentamente e inaspettatamente, nella mia scrittura creativa,
soprattutto nella poesia. Quando comincio a scrivere della mia vita, faccio
affidamento sulla percezione delle risonanze del mio passato culturale.

In una delle mie prime poesie, Aci Trezza, ho scritto del dolore per la
morte di un’amica. Queste sono le prime due stanze:

Sulla veranda guardando i Ciclopi
accendiamo il fuoco della nostra amicizia
adornata dalla bellezza dei tuoi riccioli.
Affondo le mie dita nella cenere

che copre il paese come una coltre

fitta di seta. Le lacrime del gigante cieco
si riversano sui tetti delle case dei pescatori
i semi della sua furia germogliano

sulla superficie blu, maestosi ceppi

a cui mi aggrappo camminando sull’acqua.
(Giunta 2003)

Sia che io scriva di ragazze siciliane, o di Persefone e Icaro, o dell’ago-
rafobia di mia zia e mia nonna paterne — che giustappongo alla passione
maschile di mio padre per I’agora — in ogni caso non posso resistere al
richiamo dello scenario mitico del mio paese d’origine, uno scenario
che, come altri immigrati, sento il bisogno di ricostruire tramite la me-
moria e le parole.

Questa presa di coscienza mi aiuta a comprendere 1’opera delle autrici
su cui scrivo, donne italo americane, tra le ultime arrivate sulla scena
letteraria americana e, in gran parte, ancora escluse da essa. Helen Ba-
rolini ha rilevato pit volte — e molti concordano con lei — che le donne
italo americane diventano scrittrici «nel vuoto» (Barolini 1986, p. 263),
senza una tradizione culturale che le sostenga. Io stessa ho abbracciato
questa posizione molte volte, ma ora voglio complicare questa prospet-
tiva sostenendo che in realta le donne italo americane attingono a un
passato culturale ricco — sebbene spesso non investigato o addirittura
misconosciuto — poiché la maggior parte dei primi immigrati giunti negli
Stati Uniti proveniva dall’Italia meridionale, il cuore della Magna Grecia
e — anche se tra di loro ¢’erano pochi laureati, o forse non ce n’era nes-
suno — tutti portarono con sé, anche se involontariamente, I’eredita cul-
turale greca. Quell’eredita si & fatta strada, velatamente e apertamente,
nella letteratura e nell’arte italo americana.
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La storia di Demetra e Persefone appare in modo inequivocabile € in
posizione centrale nel memoir di Susan Caperna Lloyd, mentre altre au-
trici hanno incorporato il mito nelle proprie opere in maniera meno di-
retta, ma non per questo meno convincente. Demetra e Persefone fanno
la loro apparizione nel contesto urbano moderno delle poesie di Phyllis
Capello, e si reincarnano nella Flower Lady e in sua figlia, che compa-
iono nel racconto newyorkese di Joanna Herman, Seeding Memory
(1999). Herman, che € venuta a conoscenza del mito per la prima volta
in eta adulta, lo considera centrale per la propria vita e per la propria
opera, perché — sono parole sue — I’ha «letteralmente» messa in relazione
«con la terra». Anche la scultrice Nancy Azara ¢ attratta da questo mito
ed & convinta che sia sempre stato presente in lei a livello inconscio, no-
nostantelo abbia conosciuto tardi nel corso della sua vita.* In quanto ar-
tista italo americana, Azara ricorre al mito non solo come fonte di
orgoglio culturale, ma anche come una storia che fa luce sulle dinamiche
del potere maschile e femminile nella cultura italiana. Le sue sculture
monumentali, Goddess Wall e Spirit House of the Mother, dai colori oro
€ TOssO sangue, Sono sature dell’influenza della mitologia greco-sici-
liana®.

Rita Signorelli-Pappas e Robin Pastorio-Newman rispondono all’indi-
menticabile storia della figlia di Demetra con modalita radicalmente di-
verse. La poesia elegiaca di Signorelli-Pappas cattura I’aspetto doloroso
del mito, concentrandosi sulla rottura della relazione madre-figlia: «Vo-
glio / fuggire da quest’immensa oscurita che mi trascina alla deriva» dice
Persefone del mondo del suo sposo, che lei contrappone alla «fresca casa
bianca» della madre, «con la sua volta blu ornata di pietre preziose».
«La vita ci ha portate, Madre / al di 1 della resa e della ribellione», si
legge nell’ultima stanza, che rigfferma il legame tra madre e figlia con
le parole «il nostro sangue, brillante, amaro, giustapposto al rossore
del melograno e del vino nei primi versi (Signorelli-Pappas 1998). D’al-

4 - Conversazione telefonica con Herman e Azara, settembre 1997. Per una discus-
sione dell’opera di Azara come un’incarnazione del materno, cfr. Rando 1996.

5 - Anche Helen Barolini allude a questo mito in Umbertina (1999); si veda in pro-
posito la postfazione di Edvige Giunta. Lo stesso fanno Diane Prima in Loba (1998)
e Josephine Gattuso in The Right Thing to Do (1989). Altre autrici italo americane
che hanno scritto esplicitamente su Persefone sono Chikie Farella (1997) e LindaAnn
LoSchiavo (s.a.). Si veda anche I’analisi di Elisabeth Messina dell’adattamento ci-
nematografico del romanzo di Francine Prose, Household Saints, realizzato da Nancy
Savoca (Messina 1998).
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tra parte Pastorio-Newman, una bar poet che si autodefinisce come una
performer biblica re-visionaria, offre invece un’interpretazione parodica
del mito: dipinge una Persefone dei nostri giorni, un’adolescente ribelle
appassionata dei Greatful Dead, che scappa di casa perché si sente sof-
focata dall’amore ossessivo della madre:

Mamma, non ho mai sopportato
Le tue regole o la tua

cucina. Puoi tenerti

i miei occhiali da sole. Me ne vado
a dormire in un furgone,

andrd appresso ai Grateful Dead.
Voglio assaggiare la carne rossa
e diventare famosa.

Ti saluto,

Persefone

(Pastorio-Newman 2004, p. 34)

Se il mito alla base del viaggio di Persefone ¢ un mito femminile — il
mito della separazione di madre e figlia — la regista Mariarosy Calleri
lo re-immagina a modo suo, inscrivendo nel mito il proprio dolore per
la perdita del padre e sottolineando cosi il modo in cui Persefone deve
negoziare la propria identita tra la madre e il marito-padre, tra il femmi-
nile e il maschile: & proprio a partire da questa negoziazione che lei pla-
sma la propria femminilita e il proprio potere. La storia di Persefone ¢
una storia di violenza e impotenza, ma il video di Calleri, L ‘isola som-
mersa/Hidden Island, recupera una versione pre-patriarcale del mito in
cui Persefone & invece raffigurata come una figura potente: dopotutto,
lei & la dea dell’Oltretomba, una dei pochi privilegiati che possono tor-
nare indietro dal regno dei morti (Calleri 1998).°

Nella Magna Grecia contemporanea, e certamente nell’Italia meridionale
che ho lasciato quattordici anni fa, la mitologia greca e greco-romana
non era il lascito di pochi letterati privilegiati. Questa mitologia ¢ fol-
klore, conoscenza accessibile e condivisa. Allora cosa & avvenuto
quando gli immigrati sono partiti e si sono stabiliti negli Stati Uniti?
Molto & andato perduto ed & stato rimpianto: i bambini morivano durante
I’interminabile traversata in mare, che era abominevole a causa delle terri-
bili condizioni. La maggior parte di coloro che partivano lo facevano per

6 - Sulle antiche fonti letterarie del mito di Persefone, cfr. Downing 1994.
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sfuggire alla povertd, ma solo in pochi realizzarono il sogno americano a
cui aspiravano. L’ America appariva come un enorme mostro urbano agli
occhi di quegli immigrati della prima generazione di non molto tempo fa,
contadini che avevano rinunciato ai loro legami con la terra di Demetra €
Persefone per entrare in quello che molti descrivevano come un mondo in-
fernale, un mondo che in qualche modo riproduceva il regno di Ade: come
nel romanzo di Tina De Rosa, Paper Fish, che rappresenta Carmolina men-
tre vaga per le vie di Chicago, paragonata a un luogo infernale che inghiotte
le ragazze innocenti; o in The Weak and the Strong di Julia Savarese, in cui
una madre lotta per la sopravvivenza con suoi due bambini nella metropoli
indifferente e brutale; o nell’indimenticabile ritratto della vita nelle miniere
di carbone degli Appalachi sul finire del secolo, nel romanzo Storming Hea-
ven di Denise Giardina, dove I’immigrata siciliana Rosa Angelelli € una
madre i cui figli sono stati inghiottiti dalle oscure viscere delle miniere in-
fernali (De Rosa 1996; Savarese 1952; Giardina 1987).

Quando scopre che Ade ha rapito Persefone, Demetra viene rassicurata del
fatto che il Dio dei Morti non sara un marito crudele per sua figlia, ma non
trova alcun conforto in quella rassicurazione. Similmente, sebbene I’ Ame-
rica abbia offerto a molti immigrati italiani condizioni di vita migliori, in
termini economici, di quanto abbia fatto il loro paese d’origine, la condi-
zione di coloro che sono sia italiani che americani & segnata marcata da un
dilagante senso di perdita per un mondo in cui predominavano il rituale e
il senso della comunita. Conferire una tessitura mitica alle loro opere di-
venta allora un mezzo tramite il quale le scrittrici ricreano, a modo loro, un
mondo perduto.«La certezza della perdita & amara / sulle loro lingue mentre
discendonow, scrive Phyllis Capello nella poesia How Women Get to Hell
(Capello 1996, p. 224). L’esperienza della perdita, cosi centrale per il mito,
¢ condivisa da molte donne italo.agericane di prima generazione che, come
Persefone, hanno perso la madre. Sono partite € non sono mai tornate, in
un’epoca in cui la mancanza di alfabetizzazione rendeva difficile, se non
impossibile, persino mantenere un contatto epistolare. Rosette Capotorto
rievoca un vecchio proverbio siciliano nella poesia Untitled: «unu va pi
centu e centu ‘un vannu pi unu» (una madre pud prendersi cura di cento
figli, ma cento figli non possono prendersi cura di una madre; Capotorto
2003).” Questo frammento di saggezza siciliana rivela una storia pluristra-
tificata di separazione e abbandono.

L’emigrazione ha reciso i legami di un mondo di relazioni femminili. La
nonna di Carmolina, in Paper Fish di Tina De Rosa, si aggrappa ai ricordi
di sua madre. La protagonista di Umbertina, il romanzo d’immigrazione
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multigenerazionale di Helen Barolini, ¢ una donna calabrese di prima ge-
nerazione che trascorre gli ultimi anni della propria vita separata dai nipoti
— che parlano una lingua a lei incomprensibile, mentre loro non compren-
dono la sua — e non trova nessuna consolazione nella ricchezza che ¢ riu-
scita a procurare alla sua grande famiglia (Barolini 1999). La perdita che
sta alla radice del viaggio verso I’ America genera un dolore che non ¢ mai
pienamente risolto. Nella maggior parte dei casi viene tramandato ad altre
donne, figlie di Persefone, che sono spesso incapaci di essere madri, come
nel caso della madre di DeSalvo in Vertigo, o della madre di Peanut in No
Matter What di Mary Saracino, e di altre figure materne della letteratura
italo americana (DeSalvo 2002; Saracino 1993). Dopo il suicidio della so-
rella di DeSalvo, sua madre viene profondamente e mortalmente avvolta
da un’angoscia solitaria e autodistruttiva, non dissimile da quella di Deme-
tra. Diventa emotivamente vuota e muore misteriosamente, inaridita dal
dolore. In No Matter What, Peanut, all’eta di dieci anni, deve negoziare la
propria relazione con la madre, presumibilmente addolorata per il suo
«bambino perdutoy; la madre di Peanut si chiama, ironicamente, Marie,
come la madre di Ges, la dea archetipica il cui culto soppianta quello di
Demetra nell’Italia meridionale.

La mancanza della madre emerge anche nel modo in cui le donne italo
americane si vedono private di antenate letterarie che possano offrire
sostegno alle loro voci. La loro prospettiva ¢ anche quella di una Perse-
fone contemporanea: un soggetto addolorato piuttosto che un oggetto
del dolore altrui. L’opera delle donne italo americane rivela le storie di
molte altre figlie di Persefone, come negli scritti di Renée Manfredi, Ca-
role Maso, Agnes Rossi, Flavia Alaya, Gioia Timpanelli e Nancy Caro-
nia, e nei film di registe come Nancy Savoca, Mariarosy Calleri e Kym
Ragusa. Queste autrici esplorano gli effetti della violenza sulle ragazze,
la cui femminilita sara segnata per sempre dalla violenza fisica, sessuale
ed emotiva dei padri e delle figure paterne, e dal fallimento delle loro
madri nel proteggerle da essa. Eppure, & proprio a partire dalla violenza
stessa che esse forgiano la trama della propria arte. Nel memoir di Nancy
Caronia, Go to Hell, non vi sono riferimenti espliciti alla mitologia
greca, eppure esso ¢ saturo di risonanze mitiche. Per quest’autrice, il
viaggio verso ’inferno ¢ il viaggio nel regno del padre/stupratore (Ca-

7 - In un libro di proverbi siciliani, Felice Cinsolo fa risalire il proverbio a una can-
sone siciliana del diciassettesimo secolo, dove il riferimento ¢ al padre invece che
alla madre (Catania 1654; Cumnsolo 1977, p. 68).
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ronia 1998, pp. 216-25).

Comprendere la relazione con lo spazio — che siano i campi di Demetra,
il regno oscuro di Ade o I’agord — ¢ vitale per le donne mitiche e reali
della Magna Grecia, e per le loro discendenti. Mary Cappello ha descritto
in maniera eloquente 1’agorafobia della madre nel memoir Night Bloom,
in cui I’agora ¢ un luogo temuto € agognato allo stesso tempo (Cappello
1998). Il giardino, uno spazio privilegiato nel mondo della sua famiglia,
offre un sollievo dalla paura opprimente degli spazi aperti, perché rappre-
senta sia 1’apertura che la chiusura, sia la liberta che la restrizione. In Ver-
tigo, Louise DeSalvo narra I’isolamento apparentemente volontario della
madre, che rasenta ’agorafobia. C’¢ una certa ironia, naturalmente, nel-
1’uso del termine agorafobia, se si pensa che negli Stati Uniti ¢ difficile
trovare un’agora da cui stare lontane. Ma in definitiva cos’¢ I’agorafobia,
se non un sintomo esasperato del disadattamento, della dislocazione, il
segno di una relazione problematica tra il s¢ ¢ lo spazio che si abita?
Per le persone italo americane reclamare Peredita greca puo essere pro-
blematico, persino pericoloso. Negli ultimi anni gli italo americani si
sono sforzati di ottenere un riconoscimento all’interno del movimento
multiculturale mentre, allo stesso tempo, il privilegio della cultura greca
e romana ha subito un attacco da parte di alcuni settori dello stesso mo-
vimento. Sebbene non dovrebbe essere impedito agli italo americani di
reclamare un’eredita che in definitiva arricchisce la nostra produzione
culturale e la nostra comprensione di noi stessi, ¢ importante anche rin-
tracciare le radici di quell’eredita: & una tradizione che appartiene legit-
timamente agli immigrati della classe contadina, spesso analfabeti, che
sono arrivati per primi in questo paese. Non & patrimonio esclusivo di
letterati aristocratici, anche se la tradizione di queste antiche culture sto-
ricamente ¢ stata al servizio dellg radici piu elitarie dell’arte, della let-
teratura e della filosofia europea € americana. Comprendere le diverse
funzioni svolte dalla cultura greca nella cultura dell’Ttalia meridionale
vuol dire dunque sollevare delle domande sull’identita di classe; ma sol-
levare queste domande vuol dire anche interrogarsi sulla condizione
della letteratura italo americana negli Stati Uniti.

Diversi anni fa ho fatto una ricerca nella bibliografia della Modern Lan-
guage Association e ho trovato 84 voci relative a “Persefone”. Si trattava
di una schiera di autori estesa sia cronologicamente che culturalmente,
come Chaucer, Shakespeare, Spenser, Hawthorne, Margaret Atwood, Hé-
léne Cixous, Zora Neale Hurston € Toni Morrison. Sono rimasta sconcer-
tata quando ho scoperto che di queste 84 voci, solo una si riferiva a una

scrittrice greca, Lilika Nakos. La lettura della bibliografia della MLA sem-
brerebbe suggerire che le donne mediterranee e le donne di discendenza
mediterranea non siano interessate a un mito che per migliaia di anni ha
letteralmente affascinato autori dalle formazioni piu varie.® I due maggiori
studi sul mito di Persefone nella letteratura, entrambi pubblicati nel 1994
— Images of Persephone in Literature di Elisabeth T. Hayes e la raccolta
di saggi curata da Christine Downing, The Long Journey Home: Re-vi-
sioning the Myth of Demeter and Persephone for Our Time — non fanno
alcun accenno alle donne mediterranee o alle donne americane di origine
mediterranea; non menzionano, ciog, I’unico gruppo che possa reclamare
un collegamento culturale diretto col mito. Non che le donne italo ameri-
cane (o le donne greco americane) non scrivano su Persefone; certo che
lo fanno. Ma alle loro opere & mancato per molto tempo quel genere di
riconoscimento e di visibilita culturale che avrebbe reso possibile Iinclu-
sione dei loro nomi in studi come questi. Queste autrici potrebbero svanire
senza lasciar traccia, proprio come Persefone. Ma Persefone poi ritorna,
nelle storie di impotenza e di intraprendenza, di sconfitta e di ripresa, di
dolore e di gioia, di partenza e ritorno, che le sue figlie raccontano. E cosi
anche le sue figlie tornano ancora una volta e narrano storie in cui le loro
voci e quelle delle loro sorelle possano essere ascoltate.

Riferimenti bibliografici consultabili sul sito www.dwf.it

8 - Quando ho digitato «donne italo americane», sono apparse solo cinque voci, che
non includevano né le mie pubblicazioni sull’argomento, né quelle di altri critici italo
americani che compaiono altrove nella bibliografia della MLA. Secondo la biblio-
grafia della MLA, le donne greco americane e le donne arabo americane di fatto non
esistono.
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